Giefiener Allgemeine

Produktive

Verstorung

Szenen des menschlichen Terrors beim »Balance«-Festival

Marburg (ver). Im Theatersaal herrschte absolute Stille. Sechs Frau-
en, nur mit weiller Unterwiische bekleidet, sitzen auf sechs Schemeln auf
der Biihne. Ein Mann im schwarzen Anzug kommt hinzu und beginnt da-
mit, einer Frau mit seinen Hinden auf den nackien Ricken zu schlagen.
Minutenlang setzt er sein rhythmisches Schlagen fort. Plitzlich dreht er
die Frau ruckartig herum, reifit ihre Beine auseinander und bearbeitet ih-

e Sc

henkel in der gleichen Weise, intensiver und rhythmischer. Dann

fihrt er fort, seine eigenen Schenkel so zu schlagen, bis er Minuten spi-
ter unter der Anstrengung der schnellen Bewegungen, zusammenbricht,
und wieder die absolute Stille des Anfangs eintriti.

Diese erste Srene des Theater-
stiicks »Tokyo Ghetto/Orgles der ja-
panischen Kompanie Gekidan Kai-
taisha, am Dienstag abend zu Gast
beim sBalance«-Tanzrtheaterfesti-
val, befremdete und wverursachte
Unbehagen. Dioch die zweite Szene,
die perfekte Wiederholung der er-
sten - mit dem kleinen Unterschied,
dafl die geschlagene Frau den sie
sc]ﬂagcn&m Mann aufforderte, die-
s¢ Prozedur zu wiederholen - mul-
te bestirzen. Als die dritte Szene,
mit dberlaut drihnender Musik das
akustische Gegenstiick zu den er-
sten beiden, dber das Publikum her-
einbrach, die Darsteller in abgeris-
semen Bewegungen ziellos dber die
Biithne streunten, sich gegenseitig in
Zweikampfe verwickelnd, war die
Verstirung komplett. Das Publi-
kum sah sich brutaler sinnloser Ge-
walt urid monoctoner Folter bis zur
Bcsinnunﬁslc-sjgkmt regeniber

Es wurde gezielt aewait darge-
stellt. Gewalt in ihrer elementar-
sten Form; die Gewalt Starkerer

Szene aus »Tokyo Ghetto/Orgie=

gegen Schwichere, Hompromisse

ing Regisseur Shinjin Shimizu da-
%Ej nicht ein. In der anschlieflenden
Diskussion bezog er klar Stellung:
Durch den Ausdruck sinnloser Ge-
walt solle Antigewalt hervorgeru-
fen werden. »Wir versuchen nicht zu
erkliren, wir wollen darstellen. Vor
allem waollen wir aus dem Gefingnis
der sAsthetike ausbrechen. Asthe-
tisch war dieses provokante und in
seiner aggressiven Verwendung
akustischer und optischer Reize
auch gegen das Publikum Gewalt
anwendende Theaterstiick nicht.
Wenn minutenlanger bedriickender
Stille  ohrenbetiubender Lirm
folgt, eine Darstellerin mit verbun-
denem Gesicht ithren Korper mit
nacktern Busen auf dem vordersten
Bihnenrand windet und eine Frau
50 lange geschlagen wird, bis ihre
Haut tiefrot anlauft, sind Grenzen
des Ertragbaren erreicht. Aber das

tiick war glaubhaft. Die sinnlose
Gewalt, als welche sie am Anfang
des Stickes erschien, paBte sich in
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einen Hontext ein, die Intention
wurde greifbar In konsequenter,
nonkonformistischer Weise wurde
der Zuschauer durch seine Bestiir-
zung in den Bann von Gewalt gezo-
gen. Seine Ablehnung machte sei-
nen Anteil an solchen Geawaltstrk=
turen sichtbar Micht Katharsis im
*raditionellen Sinne stellte sich ein,
sondern eine produktive Ver-
storung, die wachriittelte. Doch
setzte ein solches Verstindnis einen’
Abschied von allen gingigen, po-
puliren Theaterkonzepten voraus,
eine durchaus nicht mehrheitsfihi-
ge Anforderung. Tokyo Ghetto war
die Entdeckung des =Eurokaze-
Festivals in Zagreb/Kroatien 1996,

des fihrenden Avantgarde-Thea-
terfestivals Osteuropas. Nach waei-
teren Gastspielen in Grofbritanni-
en gab es diese Produktion in
Deutschland nur in Marburg zu se-
hen. Shimizu, der sich dem Theater
der Dekonstrulkctivisten verpflichtet
fiihit, verindert die konkrete Um-
setzung des Stiickes immer wisder:
»Ich hoffe, dal eine lebendige Kom-
munikation zwischen den Zuschau-
arn, die "Zeugen’ unserer Produkti-
on werden, von uns hervorgerufen
werden kann« Eine Maglichleit
wurde konsequent vorgefithrt, die
entweder nur verstirte, oder eben
auch verstindlich machte, aber auf
keinen Fall unbeteiligt 1ied.
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